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CENNO  PHELIMINAKE 


Adendo  la  Musica  un  linguaggio,  considerar  si  deve  come 
una  lingua  che  sebbene  differente  dalle  ordinarle  le  quali  han- 
no per  loro  Elementi  i suoni  della  voce  parlante,  che  noi  chia- 
miamo oratori,  ha  pur  essa  i suoi  priucipj  Elementari  deri- 
vanti dal  suono. 

Il  suono  Musicale  è quello  che  risulta  da  una  voce  cantan- 
te, da  una  corda  lesa,  da  un  tubo,  da  un  metallo  concavo  ec. 

Ija  successione  di  varj  suoni  chiamasi  melodìa,  la  simultanea 
[ìercusslone  produce  l’  armonìa. 

Riguardala  poi  la  musica  sotto  P aspetto  teorico,  si  troveran- 
no in  essa  i segni  di  convenzione  come  nelle  altre  Scienze.  Se 
la  Geometria  si  serve  di  punti,  linee:  La  Meccanica  di  dlfful- 
cri,  resistenza  e potenza:  L’  Aritmetica  e 1’  Algebra  di  cifre, 
lettere,  e particolari  caratteri  5 la  Musica,  Scienza  al  pari  d’ogni 
altra  sublime  e dilettevole,  figlia  della  severa  Matematica  nello 
scoprirsi  a noi  ci  si  presenta  tosto  con  le  lettere  dell’  Alfabe- 
to, indi  con  punti,  linee  ec.  ec. 

Premesso  ciò,  passeremo  ai  principi  Elementari. 
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D. 


V ALFABETO 


H. 


ALFABETO  MUSICALE  È DI  SETTE  LETTELE 


Le  sillabe  rlsullanti  dal  suddetto  Alfabeto  sono  sette  . 

La,  Sì,  Do,  Re,  Mi,  Fa,  Sol.  \ 

Le  parole  sono.  Alamirè,  Bemi,  Cesolfaut,  Delasolrè,  Elainì, 
Fefaut,  Gesolreut. 

D.  / I S E G jN  I 

R.  Ber  distinguere  le  sillabe  convertite  in  note  vi  è un  rigo 
contenente  cinque  linee,  o righe,  e quattro  spazj  frapposti  alle 
righe.  edi  Fig.  1 . 

Vi  sono  inoltre  altre  linee  o tagli  addizionali  che  tengono 
luogo  di  righe  e sopra  e sotto  al  rigo.  Fedi  Fig.  2. 

Le  suddette  note  o suoni  possono  essere  ripetute  verso  l’acu- 
to e verso  il  grave*  come  per  esempio:  do,  re,  mi,  fa,  sol  ec. 
verso  1’  acuto 5 e do,  si,  la,  sol,  ec.  verso  il  grave. 

Si  distingue  il  suono  acuto  dal  grave  dal  diverso  colloca- 
mento sulle  linee  o sui  spazj  fra  i tagli. 

S’  incomincia  a contare  dalle  righe  o dalli  spazj  di  sotto 
progredendo  all’  insù. 

D.  LE  FIGURE  DELLA  MUSICA 

R.  Le  ligure  della  musica  si  dicono  quei  segni  per  i quali 
conosciamo j primo:  qual  voce  debba  intuonarsi,  secondo:  quan- 
to dobbiamo  fermarci  nelle  sua  intuonazione . Vedi  Fig.  3. 
4.  5.  6.  7.  8.  9.  10. 
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La  pausa  è un  segno  che  indica  al  suonatore  ed  al  cantante 
l’aspetto  di  una  o più  battute,  di  quarti,  mezzi  quarti  ec,  co- 
me abbiamo  dimostralo  nell’  esempio  di  sopra. 

Oltre  i già  descritti  segni  vi  sono  i seguenti. 

D.  L A S T A N G H E T T A 

R.  La  stanghetta  è una  linea  che  attraversa  il  rigo  e divide 
una  battuta  dall’altra.  Vedi  Fig.  11. 

D.  I L R I T O R N E L L O 

R.  Il  Ritornello  significa  ritornar  da  capo.  Vedi  Fig.  12. 

D.  I 1-  S E G N O F I N A L E 

R.  Il  Segno  finale  indica  il  termine  del  pezzo  di  musica  . 
Vedi  Fig.  13. 

D.  l A COMUNE,  OSSIA  CORONA 

/ 

R.  La  comune  ossia  corona  serve  acciò  tutti  unitamente  si 
fermino  ov’  è segnata.  Vedi  Fig.  14. 

D.  L’  A V V O G G 1 A T U R A 

R.  L’Appoggiatura  è una  piccola  notina  che  fa  inluonare  più 
facilmente  la  nota  che  viene  in  appresso.  Solo  devesi  avvertire 
che  il  valore  non  è fisso,  ma  si  appropria  ora  a tutto  il  va- 
lore della  nota  che  la  precede,  ora  a un  quarto  ed  a un  ot- 
tavo in  ragione  della  notina  che  la  rappresenta.  Vedi  Fig.  15. 


f) 

D. 


\ L G I\  V P V E T T O 


/i.  Il  Gnippotto  è un  complesso  di  piccole  notine  che  prece- 
dono una  nota.  Deve  essere  eseguito  con  nitidezza  e velocità 
nello  spazio  da  una  nota  all’altrajed  eccone  l’esemplo,  f^e- 
di  Fig.  16. 

D.  I L i\J  O R D E N T E 

H.  Quest’  ornamento  è composto  di  due  notine  antecenti 
ad  una  nota.  Deve  essere  eseguito  come  il  gru[)pelto.  J^edi 

J--!g.  17. 

O.  I I,  T R I L L O 

R.  Il  Trillo  denota  che  la  nota  sopra  cui  è posto,  debbasi  sol- 
lecitamente eseguire  unita  ad  altra  nota  ad  essa  superiore.  Fe- 
di Fig.  18. 

l).  IL  P U N T O 

H.  Il  punto  messo  dopo  la  nota,  fa  crescere  la  metà  del  va- 
lore, come,  per  esempio,  una  minima  col  punto  vale  tre  quar- 
ti. Fedi  Fig.  19. 

La  semiminlma  col  punto  vale  un  quarto  e mezzo  ossia  tre 
ottavi.  Fedi  Fig.  20. 

La  croma  col  punto  vale  un  ottavo  ed  un  sedicesimo.  Fe- 
di Fig.  21. 

D.  L À L E G A T U II  A 

R.  La  legatura  serve  ad  unire  la  nota  che  da  una  battuta 
passa  all’  altra  senza  ripetere  la  percussione.  Fedi  Fig.  22. 


\ 


LA  S 1 N C O I’  E 
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D. 


R.  La  sincope  è una  nota  che  trovasi  fra  due  note  equi- 
valenti in  valore  alla  stessa  sincope,  oppure  due  note  legale  di 
egual  valore  che  rappresentano  e producono  lo  stesso  effetto 
della  sincope,  f^edi  Fig.  23.  24. 

Da  ciò  si  rileva  che  ogni  sincope  va  conlratempo,  ed  ogni 
successione  di  note  sincopate  prende  un  movimento  contrario 
all’  ordine  naturale  del  tempo. 

D.  LE  NOTE  SOVRABBONDANTI 

R.  Le  note  sovrabbondanti  si  dicono  un  complesso  di  pic- 
cole notine  che  si  eseguiscono  a tre  a tre,  a sei,  a sei,  e si 
esprimono  come  alla  Fig.  25. 

Le  prime  si  chiamano  terzine,  e le  seconde  sestine. 

D.  L’  ABBREVIATURA 

R.  L’  abbreviatura  e di  tre  specie  e serve  a far  ripetere 
all’  esecutore  le  note  per  quante  volte  lo  comporla  il  valore 
della  nota  tagliata.  Fedi  Fig.  2G. 

D.  G L’  A C C I D E N T I 

R.  Gli  accidenti  nella  musica  si  dicono  quei  segni  per  i qua- 
li conosciamo  se  la  nota  debba  essere  in  qualche  guisa  alterata. 

In  tre  maniere  si  può  alterare  la  nota  cioè,  con  accrescerla, 
col  diminuirla,  e col  restituirla  al  suo  grado  naturale. 

Tre  dunque  sono  gli  accidenti  nella  mnsica.  Diesis,  Bemol- 
le, Bequadro.  Fedi  Fig.  27* 

Il  diesis  indica  che  si  deve  crescer  mezza  voce. 

Il  Bemolle  che  si  deve  calare  mezza  voce. 

11  Bequadro  che  si  deve  togliere  il  diesis  e il  Bemolle. 


0 . r'. 


Vi  sonf)  ancora  altri  due  accidenti  che  si  chiamano  Diesis 
enarmonico  e doppio  Bemolle. 

Il  diesis  enarmonico  indica  che  si  jlevc  crescere  di  un  semi- 
tuono la  nota  che  è già  diesata. 

n doppio  Bemolle  fa  1’  effetto  contrarlo  del  diesis  enarmoni- 
co, Vefii  Fig.  28. 

Questi  accidenti  se  si  trovano  fra  la  chiave  ed  il  tempo, 
faranno  crescere  o calare  tutte  quelle  note  che  si  troveranno 
diesate  o bemolizzate  nel  pezzo. 

Qualora  uno  di- questi  accidenti  si  troverà  prima  della  no- 
ta, farà  crescere  o calare  quel  suono  che  si  troverà  nella  stessa 
misura. 

Quando  le  figure  della  Musica  ossia  note  sono  alterate  co- 
stantemente dal  Diesis  o dal  Bemolle  posto  in  chiave,  oppure 
senza  di  essi  naturalmente  si  presentano,  si  dice  una  cantilena 
essere  in  un  tuono  o nell’  allro^  onde  tuono,  significa  una  re- 
gola mercè  di  cui  sappiamo  se  la  nota  debba  essere  modulala 
senza  accidenti,  ovvero  con  essi,  o con  quanti  di  essi. 

D.  L’  A G C E N T <) 

R.  L’accento  musicale  è quello  che  regola  l’ intiera  frase  o 
periodo  con  i tempi  forti  e deboli  della  misura,  i quali  sono 
di  due  specie,  forte  e debole.  Si  usano  delle  lettere  per  distin- 
guere il  forte,  ed  il  fortissimo,  il  piano,  ed  il  pianissimo.  Ecco- 
ne l’esemplo  : p piano,  due  pp  pianissimo,  un  f forte,  doppio  ff 
fortissimo.  Oltre  a questi  vi  è lo  sforzato,  e si  scrive-^ 

Vi  sono  ancora  dei  segni  per  esprimere  il  piano  crescendo, 
il  forte  diminuendo.  V edi  Fig.  29. 

Tutti  quest’  segni  e lettere  formano  1’  accentuazione  Mu- 
sicalo. 
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D.  IL  MOVI  M E N T O 

li.  Il  uiovimento  è un  termine  indicante  l’andamento  della 
composizione,  largo  = grave  = larghetto  = adagio  = an- 
dante =:  ANDANTINO  = ALLEGRO  = ALLEGRETTO  = PRESTO 
= PRESTISSIMO. 

Il  grave  non  differisce  dal  largo,  ma  richiede  bensì  maggior 
gravità  nell’  esecuzione. 

Il  largo  è il  movimento  più  lento  e più  atto  al  patetico. 

Il  larghetto  è il  movimento  fra  il  largo  e 1’  adagio  di  un 
esecuzione  meno  severa  del  largo. 

L’  ailagio  è un  movimento  intermedio  fra  il  largo,  e 1’  an- 
dantino alto  non  meno  all’  espressioni  affettuose  che  patetiche. 

L’  andantino  è 1’  intermedio  fra  l’  adagio  e l’  andante  di 
esecuzione  elegante  e graziosa. 

L’  allegretto  è 1’  intermedio  fra  l’  andantino  e l’  allegro  atto 
ad  una  moderata  vivacità. 

L’  allegro  è l’  intermedio  fra  1’  allegretto,  ed  il  presto  atto 
non  meno  al  genere  vivace,  e gajo,  che  all’  appassionato,  ed 
al  patetico. 

Il  presto  ed  il  prestissimo,  richiedono  un  esecuzione  veloce 
ed  animala. 

IJ.  I TERMINI  INDICAISTI  IL  GENERE 
DELLA  COMPOSIZIONE 

R.  SOSTENUTO  = MAESTOSO  =:  AFFETTUOSO  =:  GRAZIOSO 
= CANTABILE  = ESPRESSIVO  = MODERATO  = 

AGITATO  = BRIOSO  MARZIALE  = VIVACE 

D.  I L T E M P O 

R.  Il  tempo  nella  Musica  è quello  che  stabilisce  la  durala 
della  battuta,  ed  è di  due  specie,  pari,  e dispari. 
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I tempi  più  usati  nella  moderna  Musica  sono  i segucjili. 
Ordinario  a Cappella  Dupla,  due  e quattro.  Sestupla  sei  e otto 
Dodiciu[)la  dodici  e otto.  Tripla  di  semirninimc  tre  e quattro. 
Tripla  di  crome  Ire  e otto.  Nonupla  nove  e otto. 

Vi  sono  ancora  altri  tempi  che  appartengono  alla  musica 
antica  e che  sarà  bene  conoscere. 

D.  O U A L 1 S O N O 

R.  La  dupla  di  minime  due. 

La  sestupla  di  semiminime:  sei  e (juallro.  ^ 

La  dodiciupla  di  semiminime;  dodici  e (|ua1tro. 

La  tripla  di  minime:  tre  e due, 

La  nonupla  di  semiminime;  nove  e quattro.  Fedi  Fig.  50. 
D.  LA  BATTUTA 

R.  La  battuta  significa  una  misura  di  tempo  più  lento,  o [)iù 
veloce,  composta  di  alcune  percussioni  di  mano  che  si  dicono 
comunemente  parti  di  battuta  delle  quali  alcune  se  ne  distri- 
buiscono in  battere,  ed  altre  nel  levar  la  mano. 

La  battuta  è di  tre  s[>ecie. 

La  prima  si  compone  di  quattro  percussioni  di  mano  che 
si  dicono  comunemente  quarti:  questi,  due  hanno  luogo  in  bat- 
tere, ed  altri  nel  levar  la  mano 5 ed  appartiene  al  tempo  ordi- 
nario, ed  alla  dodiciu[)la. 

La  2*  in  tre  quarti  cioè  due  in  battere  ed  uno  in  levar 
la  mano,  e serve  ai  tempi  dispari,  cioè  al  tre  e quattro,  al  nove 
e otto.  La  3’  in  due  quarti,  cioè  uno  in  battere,  ed  uno  in  levar 
la  mano  e serve  al  tempo  a Cappella,  dupla,  sestupla. 

I quarti  si  dividono  in  forti,  e deboli,  i forti  sono  quelli 
che  cadono  in  principio  di  ogni  battuta  , i deboli  nel  se- 
condo quarto. 


LE  CHIAVI 
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D. 


R.  L'  umana  voce  ha  i suoi  limiti  tanto  nel  grave  che  nel- 
1’  acuto  e<l  è perciò  che  si  sono  inventate  le  chiavi  onde  asse- 
gnare a ciascuna  [»arte  l’  estenzione  pro[)iia  e per  fissar  il 
nome  delle  note.  Le  chiavi  sono  tre.  Cesolfaut,  Gesolreut;  e 
Fefaut. 

One! la  di  Cesoll’aut  serve  al  Soprano,  mezzo  soprano,  Con- 
tralto, e Tenore.  Fedi  Fig.  51. 

La  chiave  di  Gesoireut  serve  al  Violino,  al  Piano-forte,  e 
ad  altri  strumenti.  Fedi  Fig.  52. 

La  chiave  di  Ft^'aul  serve  al  Basso  ed  al  Baritono.  Fedi 
Fig.  55. 

Si  chiamano  chiavi  di  Cesollaul,  Gesoireut,  e Fefaut,  perchè 
ciascuua  di  esse  ha  la  sua  prima  nota  nel  rigo  ov’  è posta  la 
chiave. 


/>.  G L’  I IS  T E B V A L L I 

R.  L’  Intervallo  è quella  distanza  clje  corre  da  un  suono 
all’  altro,  da  cui  prende  la  propria  denominazione,  ed  è di  due 
specie.  Congiunto  e Disgiunto. 

La  scala  Diatonica  è formata  di  otto  suoni  componenti  cin- 
que tuoni  e due  semltuoni  maggiori  e comprende  in  tutto  do- 
dici sernltuoni.  F edi  Fig.  54. 

Il  minimo  intervallo  congiunto  è il  seu)ituono  minore  C(jme 
[)er  esemplo  do  e do  diesis,  si  chiama  semlluono  minore  per- 
chè è composto  di  due  note  dello  stesso  nome. 

Semltuono  maggiore  è quello  formato  di  due  note  di  diver- 
so nome  come  do  diesis,  e re. 

L’  intervallo  di  un  tuono  è formato  di  due  semltuoni,  unc) 
maggiore,  e l’  altro  minore,  o viceversa. 

Dal  Do  diesis  al  Ile  Bemolle  negli  strumenti  a tasto  non  vi 
passa  alcuna  differenza,  ma  negli  strumenti  da  arco  e da  fiato. 


\’e  ne  passa  una  che  è quasi  insensibile.  Questi  suoni  che  so- 
no quasi  consimili  si  chiamano  omologhi. 

Gli  intervalli  che  passano  la  distanza  d’  un  tuono  fanno 
parte  degli  intervalli  disgiunti  e questi  si  <)i\idono  in  conso- 
nanti e dissonanti. 

Vi  sono  tre  specie  di  seconde  = maggiore  = minore,  e 
= superflue  . 

La  seconda  maggiore  è dal  do  al  re. 

La  seconda  minore  dal  do  al  re  Bemolle. 

La  seconda  su[)crflua  dal  do  al  re  diesis. 

La  terza  è di  tre  specie,  maggiore,  - minore,  - e diminuita^ 

La  5 maggiore  dal  do  al  mi. 

La  3 minore  dal  re  al  fa. 

La  3 diminuita  dol  re  diesis  al  fa. 

La  prima  è formala  di  due  tuoni,  la  seconda  di  un  tuono 
e di  un  semituono  maggiore. 

La  terza  di  due  semiluoni  maggiori. 

Le  due  prime  sono  consonanti,  1’  ultima  è dissonante. 

La  quarta  è di  tre  specie,  - naturale,  - superflua,  ovvero  ec- 
cedente, e diminuita. 

La  quarta  naturale  si  forma  di  due  tuoni,  e di  un  semi- 
tuono maggiore  come  do  — fa  — 

La  quarta  superflua  di  tre  tuoni  cometa  si^  e si  chiama 
tritono. 

La  quarta  dlrainnlla  di  due  semltuoni  maggiori  e di  un 
tuono  come  do  diesis  e fa. 

La  prima  è consonante,  l’allre  due  sono  dissonanti. 

La  quinta  è di  tre  specie,  naturale,  superflua  e diminuita. 

La  quinta  naturale  si  forma  di  tre  tuoni,  e di  un  semituo- 
no maggiore  come  do  sol. 

La  superflua  di  tre  tuoni,  un  semituono  maggiore,  e uno 
minore  cotnè^  do  sol  diesis. 

La  diminuita  è composta  di  due  semltuoni  maggiori  e due 
tuoni  come  si  fa. 
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La  prima  di  queste  quinte  è consonante,  le  altre  d«e  sono 
dissonanti. 

Tre  specie  di  seste  vi  sono,  maggiore,  - minore,  - e superflua. 

La  sesta  maggiore  si  forma  di  quattro  tuoni  c di  un  semi- 
tuono maggiore  come  do  la. 

La  sesta  minore  di  tre  tuoni,  e due  semituoni  maggiori  co- 
me do  la  Bemolle. 

La  sesta  superflua  di  quattro  tuoni  di  un  semituono  mag- 
giore e di  uno  minore  come  do  la  diesis. 

Le  due  prime  sono  consonanti,  1’  ultima  è dissonante. 

La  settima  è di  tre  specie,  maggiore,'-  minore,  - e diminuita. 

La  settima  maggiore  si  forma  con  cinque  tuoni  ed  un  se- 
mituono maggiore  corno  Jo  si. 

La  settima  minore  di  quattro  tuoni  e due  semituoni  mag- 
giori come  re  do. 

La  settima  diminuita  di  tre  tuoni,  e tre  semituoni  maggiori 
come  sol  diesis  e fa. 

Tutte  tre  sono  dissonanti. 

Trottava  è consonanza  onde  essendo  equisono  serve  di  prin- 
cipio e fine  al  tuono  che  rappresenta,  ed  ha  il  pregio  di  ser- 
vir di  complemento  a tutti  gl’  intervalli  che  stanno  entro  i 
suoi  propri  limili,  come  per  esempio  una  terza,  do^  mi,  il  suo 
complemento  sarà  mi,  do,  ed  e perciò  che  tutti  gli  intervalli 
maggiori  nel  complemento  diventano  minori,  ed  i minori  mag- 
giori, i superflui  diminuiti,  i diminuiti  superflui. 

/).  C O S’  È I L T U O N O 

H.  La  voce  tuono,  come  abbiamo  già  detto  in  addietro,  ser- 
ve a stabilice  il  tuono  in  cui  si  canta  come,  per  esempio:  can- 
to in  tuono  di  Cesolfaut,  Gesoreut,  Fefaul  ec, 

I tuoni  si  possono  modulare  sopra  42  basi,  metà  maggiori, 
metà  minori,  f edi  Fig.  olì. 
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Ma  siccome  s’  incontrano  fra  questi  molti  omologhi,  cosi  per 
evitare  la  raoltiplicità  dei  diesis  è dei  bemolli,  si  riducono  a 
soli  24,  o al  più  26,  metà  maggiori,  metà  minori. 

Per  passare  da  un  tuono  all’  altro  formato  di  diesis  si  pro- 
gredisce col  tetraccordo  disgiunto  cioè  di  5“  in  quinta. 

Per  passare  da  un  tuono  all’  altro  formato  di  bemolli  si  pro^ 
gredisce  col  tetraccordo  congiunto,  cioè  di  quarta  in  quarta. 

I diesis  e i bemolli  introdotti  seguitano  l’  ordine  del  tetrac- 
cordo progredendo  i primi  di  quinta  in  quinta  e i secondi  di 
quarta  in  quarta. 

Nel  primo  caso  il  diesis  che  si  introduce  sarà  sempre  sulla 
settima  del  nuovo  tuono  chiamata  sensibile,  e nel  secondo  caso, 
sarà  bastante  osservare  che  il  Bemolle  aggiunto  alla  conforma- 
zione del  nuovo  tuono,  sta  indispensabilmente  sulla  sua  quarta 
naturale.  V edi  Fig.  36. 

Inoltre  ai  qui  nominati  tuoni  vi  è il  Gelafa  segnato  con  sei 
bèmolli  P edi  Fig.  37. 

Omologo  di  Fefaut  diesis  3*  maggiore.  Il  correspettlvo  mi- 
nore di  Gelafà,  è Elafa  3®  minore,  omologo  di  Delasolre  die- 
sis 3“  minore.  F edi  Fig.  38. 

Celafa  Omologo  di  Bemi  3“  maggiore.  11  correspettivo  mino- 
re di  Celafa,  e Alafa  3“  minore,  omologo  <11  Gesolreut  diesis 
5*  minore. 

D.  V ESEMPIO  DEL  COMPLEMENTO 

li.  La  seconda  minore  come  do  re  Bemolle  darà  una  setti- 
ma maggiore  come  re  Bemolle,  e do. 

La  seconda  maggiore  come  do  re  darà  una  settima  minore 
come  re  do. 

La  seconda  superflua  come  do  re  diesis,  darà  una  settima 
diminuita  come  re  diesis'  e do. 

La  terza  maggiore  come  do  mi,  darà  una  sesta  minore  co- 
me mi  do. 
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La  terza  minore  do  mi  Bemolle  darà  una  sesta  maggiore , 
come  mi  Bemolle  e do. 

La  quarta  naturale  do  fa  darà  una  quinta  naturale  come 
fa  do., 

La  quarta  superflua  do  fa  diesis,  darà  una  quinta  diminui- 
ta come  fa  diesis  e do. 

La  quarta  diminuita  come  do  diesis  e fa  darà  una  quinta 
superflua  come  fa  e do  diesis. 

La  quinta  naturale  do  sol  darà  una  quarta  naturale  come 
sol  do. 

La  quinta  superflua  do  sol  diesis  darà  una  diminuita  come 
so!  diesis  e do 

La  quinta  diminuita  do  sol  Bemolle  darà  una  quinta  su- 
perflua come  sol  Bemolle  e do. 

La  sesta  maggiore  do  la.,  darà  una  terza  minore  come  la  do. 

La  sesta  minore  do  la  Bemolle,  da  una  terza  maggiore  co- 
me la  Bemolle  e do. 

La  sesta  superflua  do  la  diesis , darà  una  terza  diminuita 
come  la  diesis  e do. 

La  settima  maggiore  do  si^  darà  una  seconda  minore  come  si  do. 

La  settima  minore  do  si  Bemolle,  darà  una  seconda  mag- 
giore come  si  Bemolle  do. 

La  settima  diminuita  do  diesis  e si  Bemolle,  darà  una  se- 
conda superflua  come  si  Bemolle  e do  diesis. 

L’  ottava  darà  l’  unisono. 

Vi  sono  inoltre  altri  intervalli  che  si  trovano  di  rado  nel- 
la melodia. 

Fa  la  diesis  5“  superflua. 

Do  Bemolle,  fa  diesis,  4^  più  che  superflua. 

Do  Bemolle,  sol  diesis,  5"  [uù  che  superflua. 

Do  diesis,  la  Bemolle,  0“  più  che  diminuita. 

Do-sl  diesis,  7“  superflua. 

Dopo  V ottava  si  trovano  gli  intervalli  di  nona,  ottava  della 
seconda,  di  decima  ottava  della  terza,  di  undecima  ottava  della 
quarta,  e così  discorrendo  fino  all’  ottava  duplicata,  e triplicata. 


u; 

D. 


IL  M 0 D O 


R.  Il  modo  è quello  che  modifica  i gradi  della  scala,  e de- 
termina il  posto  dei  suoi  semituoni. 

Il  modo  è basato  sull’  eguaglianza  della  triade,  su  quella  del 
tuono  fondamentale  della  5*  detta  dominante , della  quarta 
detta  sotto  dominante. 

Allorquando  queste  tre  triadi  sono  maggiori,  il  modo  è mag- 
giore, diversamente  il  modo  e minore.  Dunque  la  voce  modo, 
si  usa  per  dire  canto  in  modo  maggiore  o minore. 


y, 


"Hv> 


— . = ^ uaXo'v(L 


c eu^t  ^tcu  é- 


^ccttìctiy 


/(/^.  ly  lLlltllM^Ci'  ^te^.  ^citti^rc'c  ^ .Ó.tJeiU.i/H\Jl4,vV\,\x<x^  /k 


XZ 


g 


ScM\.iC^VCUA<X.  I^ib  •y^.^L^^cw  VM/Ct  t t'òCÌCHiCt.  /^.^ 


« 


* 


¥wi 


^^eXlo  ^{(0.f?Ì4^e  ^el  |3<^XXc>  ^^4. 


I 


__ 

"piX.  1^  > ^\llQ  ^ 

f-é  --r^-l-^WWZ^ 


*À^1  *^U<?^ ^ ifXv  ivtiuitim  .-feo 


/.  (/iOiK<x  5i*iicop<. 


%im 

J'^5 


y-^-1  Ih  ni  I -ij-ì-' 


-j>f'  f< 


1 a'''"' 


c>< 


A«',i . 


^ 


4=-M 


-z:d 


1 


Olol. 

Sc^'OCVt^^O  0T|<y.'5c|  Iteti  IO  CciltcOllo 

^ 


s 


9?' 3^. 

trM? 


9t.  ; 


Od. 


— k 

^ 

__^2Y_ ^ 

::^:  O : 

y-  Q-.  = 

— ly^  * 

■Jd!/ 

ex- 

^cc 

mat\c\xoti 
jk  t'caccc  c i ( i II  tb 

CY/^/rure 

È 


Ccjsci/au  ^ 
- O 


ut  /'tu  / £z)^/«  J 


(^/a.//ii 

M: 


S: 


U>c.  rumi 


g#" 


n 


Trrr  / ./-> 

Ci/unure  uiiiu/'c  £/ttitu  J nu/i,  ^Jjc/nrni  3 mmort 


jucin  ii^(  ucxL 


EgE 


s* 


^ e^cxu/^  if  J.  nn'n  . CiJtl^au^  P^3  fm'n  C^pìc'ìcu/^  3^ fi  uH.  t^^'Cjjcr/^e  k 3.  in  ni. 


- ZZ^-Èlp/^Z 

=»l 

/ 

J 

6 

/ 

s 

O 1 

TV 

G 

■O.T': 

] 

C) 

■>; 

— 

W- 

W 

— zd 

uru.y,,,  nc 


tlcv 


-© O- 


ttC  tut  nt  t ,m  f u f u I 

Cj P — -o— ^ 


37t/any  n ( ( /fi  rei  /e 


^PLi^ni^  m L li OT' 
raccerto  cfìi^/ff  (1 3 

t/u 


3/it//cc 


i\y 


1S 


é>7--k 


---{ 


Ci^/ll 


(lurct 


^ k 'l^.-.. •.•.'••  Q : : 

n-  ■■ 

Il  ^ U U 

fr-^ 

L 

1^  J?-  4- =1 

y.-V-  - J 

Jiifni  iiifuf'ri 


^ 3 /({.)(' 


'li? 


>r/vf  /!  i ( //  f /'i  cA  J/ . III!  n . 

T" 


^fltr/U/f/  , rii  fife 


/7 


i? 


A- 


(uirA^irn/  .1  i/;f/n/(  . f ( / 1 1 / < 3.  nif/i.  .?.  l/l(/ir/'c 

=e=^ 


È 


r-  r 


i 


3. 


AI  CULTORI  DELL’  ARTE  BELLA  MUSICALE 


Convinto  pienamenle  dall’  esperienza  di  adottare  un  siste- 
ma di  insegnamento  che  faciliti  il  modo  di  sviluppare  nel 
più  breve  tempo  i doni  che  natura  concede  ai  giovanetti  che 
si  dedicano  allo  studio  della  Musica,  e dopo  avere  accurata- 
mente esaminato  i sistemi  adottati  in  Francia  ed  in  altre  ca- 
pitali d’  Europa,  mi  determinai  dare  alla  stampa  un  piccolo 
trattato  progressivo  ad  uso  delle  Scuole  Elementari  pregando  a 
riflettere,  chi  è iniziato  nell’  Arte,  che  se  il  mio  sistema  non 
presenta  novità  di  sorta  alcuna,  ha  almeno  il  vantaggio  di 
semplificare  al  giovane  apprendista  il  materialismo  di  contem- 
poraneamente occuparsi  della  Lettura  delle  Note , della  Di- 
visione, della  Battuta,  e dell’  intuonazione  con  la  voce  dei  di- 
versi suoni. 

Questo  metodo  abitua  pur  anco  il  giovane  con  rapidità  alla 
Lettura  delle  Sette  Chiavi  col  sistema  dello  Umclavio,  e lo 
rende  riflessivo j nè  apprende  le  teorie  in  modo  superficiale, 
ma  ne  conosce  ogni  significato. 

Tale  è lo  scopo  che  mi  sono  prefisso,  nè.  spero  d’  essermi 
ingannato. 


DISPOSIZIONE  DELLO  INSEGNAMENTO 
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1.  Il  Maestro  delle  Scuole  di  Principi  Elementarii  ha  sotto 
la  sua  dire/.lone  uno,  o più  ripetitori  a seconda  del  numero 
degli  Alunni  i quali  si  debbono  dividere  in  più  sezioni  non 
oltrepassando  per  ogni  Sezione  il  N.  di  12. 

2.  Ogni  Alunno  dev’  essere  munito  del  Libretto  di  Princi- 
pi Elementari,  e di  un  altro  piccolo  Libro  contenente  alcuni 
togli  di  carta  da  Musica. 

3.  I Ripetitori  avranno  un  distintivo,  e delle  Module  nelle 
quali  noteranno  gli  Alunni  delle  loro  Sezioni. 

4.  11  Maestro  ha  un’  Elenco  nominale  di  lutti  gli  Alunni  ad 
esso  affidati  e ne  fa  1’  appello  ogni  giorno  al  termine  delle 
Lezioni;  assegna  pur  anco  agli  Alunni  la  Lezione  che  dovran- 
no imparare  a memoria  e recitare  nel  giorno  susseguente. 

5.  Il  Ripetitore  a seconda  di  quanto  è detto  nel  precedente 
Articolo,  fa  ripetere  all’  alunno  la  Lezione  assegnatagli  e nota 
nella  modula  le  Diligenze  e le  Negligenze,  rimettendola  poscia 
settimanalmente  al  Maestro  il  quale  rettifica  le  diligenze  e ne- 
gligenze ed  assiste  sempre  di  presenza  la  Scuola. 

6.  Allorquando  l’Alunno  pervenga  ad  essere  sufficientemente 
inoltrato  nelle  Teorie  Elementari,  il  Ripetitore  descriverà  con 
la  Bacchetta  che  terrà  nella  mano  destra,  il  valore  d’  ogni  sem- 
plice figura  musicale,  intuonandone  con  la  voce  il  suono  e la 
durata,  ed  interrogando,  or  l’  uno  ora  1’  altro  giovanetto,  per 
accertarsi  se  effettivamente  ne  conosca  lo  intrinseco  valore 
( V^edi  Esempio  di  N.  1 . ) 

7.  Accertatosi  il  Maestro  che  gli  Alunni  sieno  bastantemente 
istruiti  nelle  primordiali  nozioni,  cioè  nei  tempi,  negli  accidenti, 
nei  tuoni  ec.  Classificherà  i giovani  in  Soprani  e Contralti  e 
gli  eserciterà  al  Meloplasto  nel  modo  seguente: 

II  Maestro  avrà  nella  mano  destra  e nella  sinistra  una  Bacchet- 
ta, {E edi  Esempio  di  N.  2.);  firà  conoscere  all’Alunno  che  al- 
lorquando una  delle  due  Bacchette  percorre  la  casella  nella  cui 
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testa  è posto  il  Bemot,i,e  o il  Diesis,  deve  la  voce  calare  od 
accrescersi  a seconda  di  quanto  apprese  dalle  regole  sugli  acci- 
denti, e che  allorquando  le  Bacchette  percorrono  il  centro  del 
Meloplasto,  la  voce  dev'  essere  naturale. 

8.  Dovrà  il  Maestro  dar  principio  all’  Insegnamento  dalla 
Scala  Diatomca.  allo  unisono  del  modo  maggiore  ( V edì  Esem- 
pio di  N.  5.  ) sino  al  Do  in  quarto  spazio  nella  Chiave  di 
Soprano  con  la  figura  di  Semibrevi;  passerà  poi  alla  Scala 
per  5“  come  descrive  V Esempio  di  l\.  4.  e progredirà  quin- 
di ai  salti  di  5®  4*  5*  6®  7“  e 8“  con  figura  di  Minime  ( Ee- 
di  Esempio  dì  N.  5.  ),  poscia  passerà  al  movimento  di  Semi- 
minime battute,  al  movimento  di  Crome,  alla  Scala  del  modo 
minore  alla  Scala  Diatonico-Cromatica , agli  altri  movimenti 
composti  descritti  negli  Esempi  di  N.  6.  7.  8.  9.  10.  11.  ed 
in  fine  alli  12  Esercizii,  come  vedi  nelli  Esempi  di  N,  12.  15. 
14.  15.  16.  17.  18.  19.  20.  21.  22.  25.  24. 

N.  B.  Dal  momento  in  cui  il  Maestro  comincerà  ad  eserci- 
tare gli  Alunni  al  Meloplasto,  uno  degli  Alunni  più  abili,  do- 
vrà con  la  Bacchetta  indicare  i quarti  della  Battuta:  il  suo  po- 
sto sarà  alla  destra  del  Maestro  ed  un  poco  più  elevato  degli 
altri  alunni. 

9.  Allora  quando  gli  Alunni  saranno  giunti  ad  un  grado  di 
perfezione,  il  Maestro  farà  progredire  i giovani  ai  sei  Solfeggi 
a due  voci  segnati  coi  N.  25.  26.  27.  28.  29.  e 50,  i qua- 
li dovranno  leggere  i medesimi  sei  Solfeggi  anche  nelle  altre 
sei  Chiavi. 

10..  Il  Maestro  passerà  quindi  alla  dettatura  di  altri  piccoli 
Solfeggi  di  figure  semplici,  e composti  sillabando  le  Note  ora 
in  una  Chiave  ora  nell’  altra  e dimostrandone  il  valore  con 
la  Bacchetta  ('‘). 

(*)  Alla  Dettatura  lutti  gli  Alunni  staranno  in  piedi  appoggiando 
le  gomita  sulla  panca  che  avranno  dinanzi  ove  saranno  posti  analo- 
ghi calamari,  e scriveranno  ciò  che  verrà  loro  dettato  dal  Maestro; 
Ogni  sezione  sarà  sorvegliala  dal  proprio  hipelitore. 
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11.  Ultimato  quest’  esercizio,  ed  accertatosi  il  Maestro  che 
qualcuno  trai  suoi  Alunni  è più  avanzato  dell’  altro  formerà 
una  Classe  separala  seguitando  ad  esercitare  col  metodo  mede- 
simo quelli  che* non  hanno  progredito,  e facendo  progredire  i 
classati,  dettando  loro  col  vocalizzo  altro  Solfeggio  onde  fargli 
conoscere  non  materialmente  ma  teoricamente,  la  distanza  che 
passa  da  suono  a suono,  ed  iniziandoli  pur  anco  nella  cogni- 
zione delle  tre  basi  fondamentali  che  racchiude  ogni  modo 
cioè  Prima,  Quarta,  e Quinta,  le  quali  racchiudono  1’  accordo 
di  1“  5“  e 5“  ( Vedi  Esempio  di  N.  31.  ) In  questo  modo 
il  giovane  ponendo  sotto  la  cantilena  la  nota  fondamentale  del- 
1’  accordo,  acquista  a poco  a poco  quelle  cognizioni  delle  quali 
abbisogna  per  renderlo  progressivamente  un’  abile  Professore 
( Vedi  Esempio  di  N.  32.  ) 

12.  Tutti  i giorni  gli  Alunni  dovranno  fare  1’ esercizio  delle 
interrogazioni  reciproche,  e ciò  si  effettuerà  prescegliendo  fra 
loro  i più  capaci  per  disimpegnare  le  veci  di  Ripetitore. 

15.  Durante  le  tre  ore  di  Lezione  si  repartirà  lo  insegna- 
mento nel  seguente  modo 

Ora  Prima  c=ì  Ripetizione  delle  Lezioni  assegnate,  interroga- 
zioni e spiegazioni. 

Ora  Seconda  =;  Divisione  di  Battuta,  esercizio  delle  7 Chia- 
vi,  e Dettatura  del  Solfeggio. 

Ora  'J’erza  = Esercizio  del  Meloplasto. 

14.  Alla  fine  dell’  anno  .scolastico,  od  anco  prima,  ove  si 
riscontri  qualche  Alunno  che  abbia  straordinariamente  progre- 
dito, se  ne  farà  il  passaggio,  previo  esame,  dalla  Scuola  Ele- 
mentare alla  Scuola  di  primo  Solfeggio. 
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